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Tanzende Trauer: Rossinis
Stabat Mater

Der St. Galler Bachchor in der Laurenzenkirche

Rossini lasst sich nicht fassen. Wie
kann man das Stabat Mater, die-
sen vielleicht traurigsten christ-
lichen Text, mit solcher Unbe-
schwertheit komponieren? Diri-
gentin Anna Jelmorini hat sich mit
dem Bachchor St.Gallen dieser
Herausforderung gestellt und sie
auf eine personliche Weise gelost.

Mit Verdis Stabat Mater aus den
«Quattro pezzisacri» legt Jelmorini
das emotionale Fundament und
schafft gleichzeitig einen Gegen-
part zu Rossinis Belcanto-Sicht.
Unglaublich der Klang dieser
Quint zu Beginn des moligetrank-

ten Stiicks, die Seufzermotive, die -

Mischung der Unisono-Stimmen
mit den Instrumenten. Jedes Si-
gnal erhdlt Bedeutung: Oktave,
Horn, Posaunen, das Jiingste Ge-
richt. ~
Der Chor bleibt bei dieser dus-
serst dramatischen, manchmal il-
lustrativen Deutung dynamisch
nicht immer auf der H6éhe des
Orchesters. Bertickend schon sind
- die leisen Momente, dagegen ver-
mogen die Forti nicht immer zu
strahlen. Sehr gut gelingt die Stei-
gerung in der finalen Sehnsucht
nach dem Paradies und in der
Ruhe danach, wo in wenigen Se-
kunden ein ganzes Kaleidoskop
elysischer Bilder auftaucht.

Farbenvielfalt

Rossinis Stabat Mater wirkt da-
gegen so leicht wie Mozart - eine
im Sechsachteltakt tanzende,
kaum trauernde Mutter! In dieser
oft disparat scheinenden Verto-
nung fragt sich der Horer, wie nah
der Komponist am Text ist. Indes:
Die zehn geschickt verteilten, far-
bigen Sétze bieten in den ver-
schiedenen Besetzungskombina-
tionen eine grosse Ausdruckspa-
lette. Orchestral raffiniert und zart
zu Beginn, mit hellem Timbre des

Solistenquartetts, das sich gut mit
dem Orchester verbindet — wuch-
tig mit Betroffenheit im Schluss.

Hier zeigt sich Jelmorinis Meis-
terschaft: 'Was zu schoénen Bra-
vourarien und Chorstiicken ver-
kommen koénnte, fiihrt sie treff-
sicher in Phrasierung, Puls und
Tempo zur grossen Empfindung.
So bewahren die Sitze die unter-
schwellige Melancholie des Texts
und tragen als Reflexion des Le-
bens unterschiedliche Sinngehal-
te: Die federnde Leichtigkeit des
Chors im ersten Satz, die manie-
rierte Opernkadenz im zweiten
(vortrefflich gesungen vom Tenor
David. Alegret), das wunderbar
musizierte Frauen-Duett mit den
leicht hingeworfenen Koloraturen
in «Quis est homo» (Marion Am-
mann, Sopran, und Ursula Eittin-
ger, Alt).

Hohen und Tiefe

Das ins A-cappella-Stiick miin-
dende Basssolo wird Herzstiick
der Komposition. Markus Volpert
(fiir den erkrankten Marc-Olivier
Oetterli eingesprungen) gewinnt
in den Anrufungen Marias («Gib,
dass mein Herz von Lieb’ entbren-
ne») emotionale Priasenz. Der
Chorklang ist in diesen harmo-
nisch schwierigen Passagen, trotz
Intonationstriibungen, bemer-
kenswert. In der Zuriicknahme
der Mittel und der Reduktion auf
die direkte Aussage erreicht die
Musik Schubert’sche Tiefe.

Dramatischer Hohepunkt ist
das Sopransolo (nach ideal be-
setzter Sopran-Tenor-Arie und
stimmigen Naturbildern der Hor-
ner im 7. Satz). Wie anders klan- -
gen diese Bilder vom Jiingsten Ge-
richt und vom Paradies bei Verdi!
Im letzten A cappella vereint Anna
Jelmorini den Chor zu innigstem
Ausdruck. Charles Uzor



